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 )دراسة وصفية تحليلية(  التناغم اللحني في معلقة عنترة بن شدّاد
 محمد عبدالله محمد فضل اللهو  جمال الدين ابراهيم عبدالرحمن احمد و  ابراهيم عبدالله ابراهيم محمد  

 السودان –الضعين  -جامعة الضعين  -بكلية الادا

 ستلل  الم

استخدم الشاعر مؤثرات لغوية متباينة ، مثل :  إبدال الصيغ ،  تناول البحث : المؤثرات اللغوية ، والنحوية ، والصرفية ، والبلاغية ، والنقلية ، والعروضية .

ر، والتوبيخ  .. كما استخدم مثيرات
ّ
باق، تنسيق الصفات، التكرار،  المزاوجة بين الغيب والخطاب، التأث ِّ

ّ
عالية التطريب، مثل : التنوين، التقديم والتأخير، الط

(، كما  ارتفعت نسبة العاطفة في الأبيات : 35( ، وقد وردت أكبر نسب الهَمْس في البيت رقم )%76لاحظ الباحثون : أنَّ  المقاطع المفتوحة تمثل ) والتضعيف .

 76( ، و)76( ، )3)
ً
 في البيت رقم )91: ورود تسعة مقاطع قصيرة في شطر واحد في البيت رقم )( ، وأيضا

ً
 صوتيّا

ً
( ـــ 97( ، وهو أمرٌ نادر، كما ورد ثلاثون مقطعا

م الشاعر .. وقد  انتظمت أبياته )
ْ
ظ

َ
( ، و)1769وهي ظاهرة نادرة الحدوث؛ وغابت المقاطع الطويلة في ن

ً
دٌٌ 1971صامتا

ْ
 ( وهو حَش

ً
 صوتيّا

ً
رَى ! مقطعا

َ
 كبيرٌ كما ت

ز الاستعلاء، اٌلإ
ُّ
رَك

َ
دة، والحركتان : المفتوحة ، والمضمومة ـ في صدور الأبيات.. وت

ْ
ل زَ الإصماتُ، الهمسُ، الصوامتُ الصَّ

ُّ
رَك

َ
ة، طباق، الإذلاق، الجهر، الرخاوٌت

ل على تناغم وتوازن موسيقا  الميوعة، والحركة المكسورة ــ
ّ
ة في أعجاز القصيدة؛ مما يدل دَّ ِّ

ّ
ر الأولى بصوامت الش

ُ
ط

ْ
مَّ تدعيم الإصمات والهمس في الأش

َ
م، إذ ت

ْ
ظ النَّ

ٌ
ْ
ط

ُ
دة الصعبة كالأحرف الرخوة والم جْهِّ

ُ
يَة  بأحرف سهلةبَقٌَ؛ لقوّتها، وبالحركة المفتوحة لتصويتها  ــ أمّا الأعجاز ، فقد مَزَجَ فيها بين الصوامت الم سْتَعْلِّ

ُ
 ة والم

وايات في أبيات المعلقة ؛ وذلك يكشف مدى التصحيف والتحريف الذي طال  ف المائعة ، والإذلاق ، والجهر .ورة ، والأحرٌمنسربة كالحركة المكس رَت الرِّّ
ُ
ث
َ
وقد ك

م ـ س
ْ
ظ انت سالبة أو موجبة .. واء كالتراث العربي ـ خاصّة الشعر.. ويرى الباحثون أنَّ المؤثرات الإيقاعية لها أثر كبير في الصور الموسيقية، ودرجة سلاسة النَّ

قِّ الشاعر ومهارته ، وقدرته على صناعة التناغم اللحني .
َ
 ويتوقف حُسْنُ استخدامها على حَذ

 .عنتر بن شداد–المعلقات  -التناغم اللحني: المفتاحية الكلمات

ٌ

:
ٌ
 المقدمة أولا

عَدُّ كثير من نقاد الأدب معلقة )عنترة( ضمن أقوى وأشهرالمعلقات ؛ وذلك 

للمهارة الفائقة التي عالج بها أوابد اللغة ، والسليقة الخالصة التي مكنته 

ة التي ألقت بظلالها على 
َّ
من تطويع الأصوات والتوليف بينها،والموهبة الفَذ

لصدق والواقعية في النمو العاطفي الذي انتظم أبيات المعلقة..    النظم،وا

وقد اختار الشاعر بحر الكامل ـ وهو البحر الثالث )بعد الطويل والبسيط( 

الذي نظم على أوزانه شعراء العرب ؛ وذلك لسهولته وخفته 

يَ )الكامل( لاستكماله ثلاث 966)مصطفى،أهدى سبيل،ص ( ، وسُمِّّ

رب ، كما أنَّ به ثلاثين حركة ـ مما لا يتوفر في بحر من أعاريض وتسعة أض

( ، وهو بحر راقص 31ـ33بحور الشعر الأخرى )الهاشمي،ميزان الذهب،ص

 عذب الموسيقى عالي التطريب .

 أسباب اختيار البحث : 

ٌــ ندرة الدراسات الموسيقية في المعلقات .9

ٌــ رفد الدراسات النقدية برؤى حديثة .1

ٌإخضاع الأدب للدراسات الإحصائية .ـ محاولة 5

 أهداف البحث :

ٌ/ التعرف على سرّ التفوق اللغوي والإيقاعي بالمعلقة.9

ٌ/ بيان المؤثرات الموسيقية والتناغم اللحني بالمعلقة .1

ٌ/ التعرف على أثر الوزن واختيارات الشاعر.5

 / إظهار أثر الرواية على موسيقا الشعر . 7

 مشكلة البحث :

 ـ ما المؤثرات الإيقاعية التي وردت في معلقة عنترة ؟ 9

 ـ ما الوزن الذي عمد إليه الشاعر ؟1

 ـ ما سرّ التفوق اللغوي والإيقاعي بالمعلقة؟5

 

ٌمنهج البحث :

استخدم الباحثون المنهج الوصفي التحليلي والمنهج الإحصائي ؛ لقدرتهما 

ها..كما  ضِّّ
َ
سُج الصوتية وف

ُّ
عمدوا إلى الاستعانة بعدد  من على استبطان الن

ٌالمراجع والكتب ذات الصلة بالنقد والموسيقا .

ٌ

ـ المؤثرات اللغوية:
ً
 أولا

العاطفة 

ٌوالذهنية

الحذف 

ٌاللغويٌ

الإبدال 

ٌاللغويٌ

ٌالتأثر الزوائد 

ٌالصوتية

4 3 17 6 4 

 ( :                           16م، ص 1663مثال الزوائد الصوتية، قول عنترة ) ابن الأنباري، 

93ٌ مِّ
َ
مَعْل يْسَ بِّ

َ
مْنِّ ل ليلُ الدِّّ

َ
 ق

ٌ
يْث

َ
بْتَها  **  غ

َ
نَ ن ضَمَّ

َ
 ت

ً
فا

ُ
ن
ُ
 أ

ً
  ـ أو رَوْضَة

    OIIOIII  OIIOIOI  OIIOIOI  **    OIIOIII  OIIOIII  OIIOIOIٌ
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مِّ "، فالزيادة الصوتية هنا )الباء( ؛ لأنّ أصل الكلام )ليسَ الشاهد : " بٌِّ
َ
مَعْل

( ، فدخلت )الباء( لإقامة القافية .. وقوله )السابق ، ص
ً
ما

َ
ٌ:( 163مَعْل

11ٌ مِّ
رابِّ مُصَرَّ مَحْرُومِّ الشَّ نَتْ بِّ عِّ

ُ
  **  ل

ٌ
ة يَّ دَنِّ

َ
ي دَارَهَا ش نِّّ

َ
غ بْلِّ

ُ
ٌـ هَلْ ت

ي "، حيث د نِّّ
َ
غ بْلِّ

ُ
خلت نون التوكيد الخفيفة مع نون الوقاية ، الشاهد : " ت

وهما من الزوائد الصوتية التي تدعم المعنى والنغم .. وقوله )السابق ، 

ٌ( :167ص

57ٌ دَمِّ
ْ
ك
ُ
يقِّ الم لِّ الفَنِّ

ْ
ث ةٍ مِّ

َ
اف ضُوبٍ جَسْرَةٍ  **  زَيَّ

َ
رَيْ غ

ْ
ف نْ ذِّ بَاعُ مِّ

ْ
ٌـ يَن

بَعُ( ، فزٌِّ 
ْ
بَاعُ "، فالأصل فيه )يَن

ْ
يدَتْ عليه الألف لتحاش ي الشاهد : " يَن

ة .. وقوله )السابق ،  يَّ زحاف )الخزل( ؛ فنتج من ذلك زيادة صوتية مَدِّّ

ٌ( :569ص

31ٌ حْرُمِّ
َ
مْ ت

َ
يْتَهَا ل

َ
يَّ ول

َ
هُ  **  حَرُمَتْ عَل

َ
تْ ل

َّ
نْ حَل

َ
نْصٍ لمِّ

َ
 مَا ق

َ
اة

َ
ٌـ يَا ش

نْصٍ(،
َ
 ق

َ
اة

َ
نْصٍ "، فالأصل : )يَا ش

َ
 مَا ق

َ
اة

َ
مَتْ )ما(  الشاهد : " يَا ش حِّ

ْ
ق

ُ
أ
َ
ف

لإقامة الوزن ـ وهي زيادة صوتية.. ودخولها نادر مع الأسماء، وأغلب ورودها 

ة الهَمْدَانيّ )السابق ، ص
َ
اق ٌ( :156مع الحروف، كقول عَمْرو بن البَرَّ

يْهِّ وجَارِّمٌُ
َ
، مَجْرُومٌ عَل اسِّ مَا النَّ

َ
هُ  **  ك مُ أنَّ

َ
عْل

َ
نا ون

َ
نْصُرُ مَوْلا

َ
ٌون

ٌ
َ
 فالشاهد: "ك

ً
، و)ما( مُقْحَمَة مَزِّيدَة..أيضا اسِّ النَّ

َ
"، إذ الأصل: ك اسِّ مَا النَّ

ٌ( :565قوله )السابق، ص

فَتَانِّ عَنْ وَضَحِّ 77 صُ الشَّ قْلِّ
َ
 ت

ْ
حَى  **  إذ الضُّ يَ بِّ  عَمِّّ

َ
تُ وَصَاة

ْ
ظ قَد حَفِّ

َ
ـ ول

ٌ ٌالفَمِّ

 ـ لتحريك الياء اٌلأ
ً
زادُ الفتحة ـ أحيانا

ُ
يَ "، حيث ت خيرة في الشاهد : " عَمِّّ

ٌالأفعال والأسماء؛ لإقامة الوزن،  أو تحاش ي  الزحاف، وهي زيادة حركية.

ر، قول عنترة )السابق، ص 
ُّ
ٌ( :171مثال التأث

6ٌ مَزْعَمِّ يْسَ بِّ
َ
عَمْرُ أبيكَ ل

َ
 ل

ً
وْمَها  **  زَعَما

َ
تُلُ ق

ْ
 وأق

ً
قْتُهَا عَرَضا ِّ

ّ
ٌـ عُل

هِّ !!  بُهُ بامرأةٍ من عَدُوِّّ
ْ
ل
َ
رَمُ ق

ْ
 كيف يُغ

ْ
بُ الشاعرِّ من نفسه ! إذ عَجُّ

َ
الشاهد : ت

وْمَهَا !!كذلك قوله )السابق ، ص
َ
هِّ ق تْلِّ

َ
نْ ق  مِّ

ً
 ( :  177ثم يعجب أيضا

1ٌ مِّ
َ
يْل

َ
نا بالغ

ُ
يْنِّ ، وأهْل

َ
عُنَيْزَت ها  **  بِّ

ُ
عَ أهْل رَبَّ

َ
زَارُ وقد ت

َ
 الم

َ
يْف

َ
ٌـ ك

ر الشاهد : 
ُّ
ر الشاعر لحلول أعدائه ببلدةٍ وحلوله بأخرى .. والتأث حَسُّ

َ
ت

 في 
ً
را يُّ

َ
غ

َ
 في صورة المعنى ، وت

ً
؛ لإحداثه تغييرا

ً
 كثيفة

ً
ي على النّظم ظلالا يُضْفِّ

الإيقاع الداخلي للشعر .. ومن دواعيه : الدهشة ، الغضب ، التعجب ، 

ر ـ وقد تكررت ستّ مرات في أبي ع ، والتحسُّ ٌات القصيدة .التفجُّ

ٌ( :179مثال الإبدال اللغوي قوله )السابق،  ص

3ٌ مِّ
َ
مِّّ الهَيْث

ُ
فَرَ بَعْدَ أ

ْ
وَى وأق

ْ
قَادَمَ عَهْدُهُ  **  أق

َ
لٍ ت

َ
ل
َ
نْ ط يتَ مِّ ٌـ حُيِّّ

نْ( الزائدة؛ إذ الأصل فيه :    لٍ"، فهو إبدال صيغة بـ )مِّ
َ
ل
َ
نْ ط الشاهد : "مِّ

( ـ وهو نوع من أنواع 
ً
للا

َ
يتَ ط ك ، )حُيِّّ

ْ
ل
ُ
التصرُّف في اللغة ، كقوله تعالى )الم

ور"، حيث الأصل : هل ترى 5آية رقم 
ُ
ط

ُ
نْ ف رَى مِّ

َ
عِّ البَصَرَ هَلْ ت ارْجِّ

َ
( : "ف

 .. كذلك قوله )ابن الأنباري ، 
ً
ٌ( :171م ، ص 1663فطورا

7ٌ
ْ
 مَخ

َ
لابُكِّ ابْنَة يَّ طِّ

َ
 عَل

ً
را أصبَحَتْ  **  عَسِّ

َ
ائرينَ ف أرضِّ الزَّ تْ بِّ

َّ
ٌـ حَل ٌرَمِّ

رَمِّ "، فهي مزاوجة بين الغيب والخطاب ـ 
ْ
 مَخ

َ
لابُكِّ ابنة تْ/ طِّ

َّ
الشاهد : "حَل

وفي ذلك إبدال صيغة؛ وهو كثير في اللغة ، كقوله تعالى ) يونس ، آية رقم 

مْ"، وقوله تعالى )الإنسان ، آية 11 هِّ كِّ وجَرَيْنَ بِّ
ْ
نْتُمْ في الفُل

ُ
ى إذا ك ( : "حَتَّ

مْ جَزَاءً"  ( : "وسَقَاهُم11ٌْ/ 19
ُ
ك

َ
انَ ل

َ
 ، إنَّ هذا ك

ً
هُورا

َ
 ط

ً
رابا

َ
هُمْ ش  رَبُّ

 )ابن الأنباري 
ً
ٌ( :177م ، ص 1663وقوله أيضا

96ٌ مِّ لِّ
ْ
يْلٍ مُظ

َ
ل مُ بِّ

ُ
ابُك

َ
تْ رِّك ما  **  زُمَّ إنَّ

َ
راقَ ف نْتِّ أزْمَعْتِّ الفِّ

ُ
ٌـ إنْ ك

راقَ "، ففي العبارة إبدال صيغة بإسقاط   الجار ،  الشاهد : " أزْمَعْتِّ الفِّ

تْ  اءُ ـ و)زُمَّ ( .. هكذا قال ابنُ الأنباري والفَرَّ راقِّ ى الفِّ
َ
إذ الأصل : )أزْمَعْتِّ عَل

يْلٍ"، أي : 
َ
ل يْهِّ بِّ

َ
سْرِّيَ عَل

ُ
ل : "هذا أمْرٌ أ

َ
ث
َ
( مأخوذ من الم مِّ لِّ

ْ
يْلٍ مُظ

َ
ل مُ بِّ

ُ
ابُك

َ
رِّك

 منه ) الميداني، 
َ
رِّغ

ُ
 ( .56ه ، ص9531ف

ٌ( :177م ، ص 1663وقوله )ابن الأنباري ، 

91ٌ رابِّ الأسْحَمِّ
ُ
يَةِّ الغ افِّ

َ
خ

َ
 ك

ً
  **  سُودا

ً
وبَة

ُ
نتانِّ وأربعونَ حَل

ْ
يهَا اث ٌـ فِّ

وبَة( المفردة، ويُجيزُ اللغويون 
ُ
 لـ )حَل

ً
(، فهو جَمْعٌ جاء صفة

ً
الشاهد : )سُودا

فْلٌ/بُرْدٌ ، فإنْ كانت 
ُ
ذلك إذا كان هذا الجمع في تقطيع الواحد، نحو : ق

 للعد
ً
صّا

َ
اءُ .. وفيه إبدال ن عُهَا ـ وهو ما قاله ابنُ الأنباري والفَرَّ

ْ
د ؛ وَجَبَ رَف

ٌ( :161صيغة جَمْع بمفرد .. كذلك قوله )السابق ، ص

17ٌ مِّ
َ
يْل ياضِّ الدَّ رُ عَنْ حِّ نْفِّ

َ
حْرُضَيْنِّ فأصْبَحَتْ  **  زَوْرَاءَ ت مَاءِّ الدُّ بَتْ بِّ رِّ

َ
ٌـ ش

حْرُضَيْنِّ " ، فا     حْرُضَانِّ : ماءانِّ ، يُقالُ لأحدهما الشاهد : " الدُّ لدُّ

يع( ـ فلما جَمَعَ بينهما غلب أحد الاسمين .. وعلى  )دُحْرُض( ، وللآخر )وَسِّ

اءُ : ٌذلك أنشد الفَرَّ

ا مَصْرُ والحَرَمٌُ نَّ لانِّ ، ومِّ وْصِّ
َ
نَا  **  والم

َ
ا والعراقُ ل نَّ زْدِّ مِّ

َ
 الأ

ُ
بَصْرَة

َ
ٌف

ل ، فالبيت من بحر البسيط التام ، والش وْصِّ
َ
( ، وهما : الم لانِّ وْصِّ

َ
اهد : )الم

ٌوالجزيرة .. وقول الفرزدق :

عٌُ والِّ
َّ
جُومُ الط مَراهَا والنُّ

َ
نَا ق

َ
مُ  **  ل

ُ
يْك

َ
ماءِّ عَل آفاقِّ السَّ ا بِّ

َ
ن
ْ
ذ

َ
ٌأخ

مَراهَا " ، ويعني بهما الشمس   
َ
فالبيت من الطويل الثاني .. والشاهد : " ق

 قوله والقمر .. وفي الشواهد السابقة ـ 
ً
كما ترى ـ إبدال أصل .. أيضا

ٌ( :566)السابق، ص

36ٌ مِّ
َ
ل
ْ
ظ العِّ سَهُ بِّ

ْ
بَ البَنانُ ورَأ ضِّ

ُ
ما  **  خ أنَّ

َ
هِّ مَدَّ النّهارِّ ك ي بِّ ٌـ عَهْدِّ

تْ )الْ( بدل الضمير ـ إذ الأصل   
َّ
بَ البَنانُ "، فقد حَل ضِّ

ُ
الشاهد : " خ

هُ(، وعلى ذلك قوله تعالى )النازعات
ُ
بَ بَنان ضِّ

ُ
فْسَ 76، آية  )خ هَى النَّ

َ
( : "وَن

عَنِّ الهَوَى"، أى: عَنْ هَواها ؛ وفي ذلك إبدال صيغة .. وقوله )ابن الأنباري 

ٌ( :7م ، ص 1663، 

ي77 ضَايَقَ مُقْدَمِّ
َ
ي ت نِّّ مْ **  عَنْهَا ولكِّ مْ أخِّ

َ
 ل

َ
ة نَّ يَ الأسِّ قُونَ بِّ  يَتَّ

ْ
ٌـ إذ

ي(، دامِّ
ْ
ي"، فالأصل فيه: )إق   الشاهد : "مُقْدَمِّ

ً
تْ صورة اللفظ ..أيضا

َ
ل بْدِّ

ُ
أ
َ
ف

ٌ(: 177قوله )السابق، ص

97ٌ نَ الفَمِّ يْكَ مِّ
َ
يمَةٍ  **  سَبَقَتْ عَوارِّضَهَا إل قَسِّ رٍ بِّ اجِّ

َ
 ت

َ
ارَة

َ
نَّ ف

َ
أ
َ
ٌـ وك



 20-26(، 0206) -( 61جلة الدراسات العليا )ممحمد وآخرون/ 

3 

لها )الحجازيون(؛  قَة، ويسهِّّ ارَة "، فالهمزة تنطقها )تميم( مُحَقَّ
َ
الشاهد : " ف

.. وقوله كذلك )السابق، وفي ذلك إبدال صامت بصائت ـ وهي لهجة 

ٌ( :117ص

77ٌ مِّ سْلِّ
َ
 مُسْت

َ
 ولا

ً
نٍ هَرَبا  مُمْعِّ

َ
هُ  **  لا

َ
زَال  نِّ

ُ
مَاة

ُ
هَ الك رِّ

َ
جٍ ك ٌـ ومًدَجَّ

جٍ " ، وهو من الأحرف التي جاءت على لفظ المفعول ـ  الشاهد : " مُدَجَّ

نَا بٌَ
ْ
تَ القُرْآنَ جَعَل

ْ
رَأ

َ
يْنَكَ وفيه إبدال صيغة ؛ وعليه قوله تعالى: "وإذا ق

" )الإسراء، آية رقم 
ً
 مَسْتُورا

ً
جَابا رَةِّ حِّ الآخِّ نُونَ بِّ يُؤْمِّ

َ
( ، أي : 73وبَيْنَ الذينَ لا

بْدَلَ صيغة الفاعل بالمفعول .. وقد تكرر الإبدال اللغوي )
َ
 ــ فأ

ً
مرة( 96ساترا

ٌ( :117بالقصيدة .. مثال الحذف اللغوي قوله )السابق ، ص

ى ر73ٌِّ
َ
زَالُ عَل

َ
 أ

َ
 لا

ْ
ٌـ إذ مِّ

َّ
ل
َ
 مُك

ُ
ماة

ُ
عَاوَرَهُ الك

َ
حٍ  **  نَهْدٍ ت ةِّ سابِّ

َ
ٌحَال

اؤهُ للاستثقال   
َ
تْ ت

َ
ف تَعاوَرَهُ،وقد حُذِّ

َ
عَاوَرَهُ"، فالأصل: ت

َ
الشاهد: "ت

 ، قوله )السابق، ص
ً
ٌ(:567والضرورة الشعرية  ..أيضا

يلُ الفَوَارِّسِّ : وَي66ٌْ  سُقْمَهَا  **  قِّ
َ
فْس ي وأبْرَأ

َ
فَى ن

َ
قَدْ ش

َ
ٌـ ول مِّ دِّ

ْ
ق

َ
رُ أ

َ
ٌكَ عَنْت

ت اللام للتخفيف،   
َ
ف حُذِّ

َ
ك(، ف

َ
الشاهد : "وَيْكَ"، فالأصل فيها : )وَيْل

رَ( ، ومنه 
َ
مْ ت

َ
وتبعتها حركة صائتة قصيرة.. ومعناها في غير هذا البيت : )أل

رَ 71قوله تعالى )القصص ، آية 
َ
مْ ت

َ
حُ الكافرون" ، أي : أل  يُفْلِّ

َ
هُ لا أنَّ

َ
( : "وَيْك

 ( : 567ذلك قوله )ابن الأنباري ،  ص.. ك

61ٌ مْ يُجْرِّمِّ
َ
ي الحَرْبِّ مَنْ ل مْ  **  وزَوَتْ جَوانِّ

ُ
ك

َ
يضٍ دُون مَاحُ ابْنَيْ بَغِّ تْ رِّ

َ
ٌـ حَال

 صامت وحركة 
َ

ف حُذِّ
َ
(، ف يُّ ي "، حيث الأصل : )جَوَانِّ الشاهد : " جَوَانِّ

 صا
ُ

ف
ْ
هُ حَذ

ُّ
ل
ُ
 مت وحركة .للتخفيف.. وقد تكرر ثلاث مرات بالقصيدة، وك

ٌ( :113م، ص 1663مثال العاطفة ، قوله )ابن الأنباري،     

76ٌ نَمِّ
ْ
غ
َ
نْدَ الم  عِّ

ُّ
عُف

َ
ى وأ

َ
ى الوَغ

َ
ش 

ْ
ي  **  أغ نِّ

 أنَّ
َ
يعَة دَ الوَقِّ هِّ

َ
رْكِّ مَنْ ش بِّ

ْ
ٌـ يُخ

( ، حيث 66ـ67م ، ص 1661/صفر )د. مصلوح ، 7الشاهد : ن ف ص =  

ٌ)ن ف ص( تعني  :

ــ وهي أعلى نسبة للعاطفة في أبيات القصيدة ،  نسبة الفعل إلى الصفة 

( 16( ، )97( ، )91( ؛ وغابت في الأبيات : )76( ، و)3وتكررت في البيتين : )

( .. والعاطفة قد تظلل بعض الألفاظ بظلال خاصة 75( ، )37( ، )19، )

حين يستعملها الفرد ، وأنّ هذه الظلال تختلف باختلاف الناس وتجاربهم 

ٌ( .  7ـ 6م ،ص 9167)أنيس ، دلالة الألفاظ ، في الحياة

ٌ( :177م ، ص 1663مثال الذهنية ، قوله )ابن الأنباري ،    

57ٌ دَمِّ
ْ
ك
ُ
يقِّ الم لِّ الفَنِّ

ْ
ث ةٍ مِّ

َ
اف ضُوبٍ جَسْرَةٍ  **  زَيَّ

َ
رَيْ غ

ْ
ف نْ ذِّ بَاعُ مِّ

ْ
ٌـ يَن

، وهي أعلى نسبة للذهنية في أبيات القصيدة .. ¼ٌالشاهد : ن ف ص =  

( .. والعاطفة والذهنية 76(، و)76(، )3وقد بلغت أدنى نسبها في الأبيات: )

ما 
ّ
مؤثران إيقاعيانِّ يرتبطانِّ باختيارات الشاعر ــ وبصمته المعجمية، فكل

ما زا
ّ
د التعبير بالوصف ـ زاد التعبير بالحدث )الفعل(؛ زادت العاطفة.. وكل

م ؛ وتأتي أهمية العاطفة 
ْ
ظ عدا الجمل وأشباهها ـ زادت نسبة الذهنية بالنَّ

والذهنية في صُنْعِّ التناغم اللحني، من تأثيرهما في الصياغة ، وتوزيع 

الصوت ، وتوجيه الإيقاع ـ ويخرج من الحَدَث: الأفعال الناقصة،أفعال 

م،الشروع والمقاربة.. ك
َّ
بْعَد في الصفة : الجُمَل وأشباهها المدح والذ

َ
ما يُسْت

ومتعلقاتها،  ويدخل ما عداها ـ بما في ذلك الجامد المؤوّل بمشتقّ 

سَب )د.مصلوح، 
َّ
ٌ( .67م، ص 1661كالموصول ، الإشارة ، والن

ٌأمّا الحركات ، فقد بلغت نسبها بالقصيدة كما في الجدول أدناه :

ٌالكسرة ٌالضمة        الفتحة

     %28 %13 %59   

نَى للغة عنها ، ونجدها في الشعر أكثر    والحركات صوائت قصيرة لا غِّ

 منها في النثر؛وذلك للطبيعة الموسيقية واللحنية للشعر ــ وقد 
ً
توقيعا

ين(  ِّ
ّ
ين(، وهي تختلف عن )حروف الل ِّ

ّ
أسماها علماء الأصوات )حروف الل

( ــ أما القُدَامَى فكانوا 11/17م ص9111التي عند الصرفيين )د. أنيس ، 

يُطلقون على الفتحة )الألف الصغيرة( ، ويطلقون على الكسرة )الياء 

ٌ    الصغيرة( ، وعلى الضمة )الواوالصغيرة(  .                                                                                      

ـ المؤثرات النحوية :
ً
 ثانيا

 التقديم

ٌوالتأخير

اختلاف 

ٌالنحاة

الحذف 

ٌالنحويٌ

ٌالتوكيد ٌالاستفهام الإبدال 

ٌالنحويٌ

ٌالتنوين

9 7 34 1 3 13    94 

( 176م ، ص 1663مثال التنوين ، قوله )السابق ، 

                                                :   ٌ

بٍ 95
ْ
حٍ  **  عَذ رُوبٍ وَاضِّ

ُ
ي غ ذِّ يكَ بِّ سْتَبِّ

َ
 ت

ْ
ٌـ إذ عَمِّ

ْ
ط

َ
يذِّ الم ذِّ

َ
هُ ل

ُ
ل  مُقَبَّ

مرات( ، وهي أعلى نسبة له بأبيات القصيدة ، 5الشاهد : ورود التنوين )

ــ وقد غاب التنوين في  71،و93،97،96،15،55،57،77وتكرر في الأبيات :  ـ

الأبيات : 

9،7،7،1،99،17،11،57،76،36،39،31،33،36،76،77،73،77،76،71،

ل الإيقاعية الزاهية التي تدفع .. والتنوٌ 67و  66،69،61،67
َ
ين من الحُل

ٌبالموسيقا الشعرية، ويتراقص لها الإيقاع والنغم .

ٌ( :119م، ص 1663مثال الإبدال النحوي، قوله )السابق ،     

51ٌ مِّ
مَالِّ مُفَدَّ زْهَرِّ في الشَّ

َ
أ تْ بِّ

َ
ن رِّ

ُ
ةٍ  **  ق رَّ سِّ

َ
اتِّ أ

َ
زُجَاجَةٍ صَفْرَاءَ ذ ٌـ بِّ

زْهَرَ( فهما اسمانِّ ممنوعانِّ من الإجراء؛ فالأول  الشاهد : )صَفْرَاءٌَ
َ
أ / بِّ

صفة على وزن )فعلاء(،  والثاني صفة على وزن )أفعل( ، وفي كليهما 

سْرة بفتحة .. وقد ورد منع الإجراء للعلمية والتأنيث في البيت 
َ
تِّ الك

َ
ل بْدِّ

ُ
أ

، 1،16،13( .. وورد الممنوع من الصرف ثماني مرات ، في الأبيات : 1رقم )

ـ ومَنْعُ التنوين تفقد به الأنغام حلية إيقاعية فخيمة .. وقوله  65،و51،51

ٌ( :116)السابق ،ص

57ٌ مِّ
َ
عْل

ُ
وفِّ الم

ُ
ش

َ
الم رُ بِّ دَ الهَوَاجِّ

َ
دَامَةِّ بَعْدَمَا  **  رَك

ُ
نَ الم رِّبْتُ مِّ

َ
قَدْ ش

َ
ٌـ ول

ب التقاء  نْ( لتجنُّ تِّ النون في )مِّ
َ
" ، حيث حُرِّّك دَامَةِّ

ُ
نَ الم الشاهد : "مِّ

،  97الساكنين ؛ وفي ذلك إبدال سكون بحركة ـ وتكرر ذلك في الأبيات : 

 )السابق، ص 71، و 79
ً
 (: 567.. وقوله أيضا

ي73ٌْ
َ
هَا الأبطالُ غ مَرَاتِّ

َ
ي  **  غ قِّ

وْتِّ التي لا يَتَّ
َ
ي حَوْمَةِّ الم ٌـ فِّ مِّ

ُ
مْغ

َ
غ

َ
ٌرَ ت
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تِّ الفتحة بحركة مكسورة ـ وكذا يُنْصَبُ 
َ
بْدل

ُ
هَا " ، حيث أ مَرَاتِّ

َ
الشاهد : " غ

حَق به ..ولم يتكرر ذلك في غير هذا البيت ـ ومَنْعُ 
ْ
جَمْعُ المؤنث السالم وما يُل

الإجراء مؤثر إيقاعي سالب؛ للنقص الموسيقي الناتج من عدم التنوين ..أما 

كنين ـ فهي مؤثر إيقاعي موجب؛ لطلاوة الوصل فيها، كما حركة التقاء السا

 ؛ لاستبدال حركة 
ً
 سالبا

ً
 إيقاعيّا

ً
صْبُ الجمع المؤنث بالكسرة مؤثرا

َ
يُعَدّ ن

م .. 
َ
غ ق ، بحركة مكسورة متوسطة الورود منحرفة النَّ

ْ
ل
َّ
ٌمفتوحة  سهلة الذ

ٌ( :177مثال الاستفهام ، قوله )السابق ، ص   

ز1ٌَ
َ
 الم

َ
يْف

َ
ٌـ ك مِّ

َ
يْل

َ
الغ نَا بِّ

ُ
يْنِّ ، وأهْل

َ
عُنَيْزَت هَا  **  بِّ

ُ
عَ أهْل رَبَّ

َ
دْ ت

َ
ٌارُ وق

 " ، فهي أداة استفهام ؛ وتكرر الاستفهام في بيتين  
َ

يْف
َ
الشاهد : " ك

( بالأداة )هَلْ( .. وللاستفهام أثر كبير على 11( ، و)9آخرين ، هما : )

ٌالتنغيم والإيقاع ؛ لظلاله النفسية الكثيفة .

ٌ( :163م ، ص 1663مثال التوكيد ، قوله )السابق ،     

11ٌ مِّ
رَابِّ مُصّرَّ مَحْرُومِّ الشَّ نَتْ بِّ عِّ

ُ
  **  ل

ٌ
ة يَّ دَنِّ

َ
ي دَارَهَا ش نِّّ

َ
غ بْلِّ

ُ
ٌـ هَلْ ت

ي " ، حيث انتظمت الفعل نون التوكيد  وفي التوكيد  نِّّ
َ
غ الشاهد : " تبْلِّ

ٌتدعيم للمعنى والنغم ..

 ( : 176قوله )السابق ، صمثال الحذف اللغوي ،    

7ٌ مِّ
َّ
ل
َ
تَث

ُ
الم

َ
انِّ ف مَّ الصَّ

َ
الحَزْنِّ ف نَا  **  بِّ

ُ
وَاءِّ وأهْل الجِّ  بِّ

ُ
ة

َ
حُلُّ عَبْل

َ
ٌـ وت

نَا؛ لأنّ الواو استئنافية وليست 
ُ
نَا "، إذ التقدير: ويَحُلُّ أهْل

ُ
هْل

َ
الشاهد : " وأ

 عامل ، وهو انتقاص لٌأ
ُ

ف
ْ
قة .. والحذف ـ هنا ـ حَذ صوات معيّة أو ناسِّ

( .. 96( ، و)1البيت الشعري ، وتكرر في بيتين آخرين ،هما : البيت رقم )

ٌ( :171م ، ص 1663وقوله )السابق ، 

7ٌ رَمِّ
ْ
 مَخ

َ
بُكِّ ابْنَة

َ
لا يَّ طِّ

َ
 عَل

ً
را أصْبَحَتْ  **  عَسِّ

َ
ائرِّينَ ف رْضِّ الزَّ

َ
أ تْ بِّ

َّ
ٌـ حَل

 النٌِّّ
ُ
تْ أداة

َ
ف رَمِّ " ، فقد حُذِّ

ْ
 مَخ

َ
داء .. وتكرر حذف الأداة الشاهد : " ابْنَة

 1في البيت رقم )
ً
( ، وهو انتقاص للأصوات والإيقاع والنغم .. وقوله أيضا

ٌ( :177م ، ص 1663)السابق ، 

96ٌ مِّ لِّ
ْ
يْلٍ مُظ

َ
ل مُ بِّ

ُ
ابُك

َ
تْ رِّك مَا  **  زُمَّ إنَّ

َ
راقَ ف نْتِّ أزْمَعْتِّ الفِّ

ُ
ٌـ إنْ ك

 
َ

ف مُ " ، فقد حُذِّ
ُ
ابُك

َ
تْ رِّك الفاعلُ ، وتغيرت حركات الفعل ـ الشاهد : " زُمَّ

 لها الإيقاع والنغم .. والبناء للمجهول يبدو أثره على الموسيقا 
ً
وتغير تبعا

ة ، نحو : حَصَدَ / 
َ
قَل

ْ
ل الحركة المفتوحة إلى حركة مُث حَوُّ

َ
الشعرية ، في ت

يعَ .. وقد تكرر البناء للمجهول  دَ، أو حركة منحرفة، نحو : باعَ / بِّ حُصِّ

 في
ً
ٌ( :111م ، ص 1663( .. وقوله )السابق ، 37البيت رقم ) أيضا

ي79 مِّ رُّ
َ
ك

َ
ي وت لِّ مَائِّ

َ
مْتِّ ش مَا عَلِّ

َ
دَىً  **  وك

َ
رُ عَنْ ن صِّّ

َ
ق

ُ
مَا أ

َ
ا صَحَوْتُ ف

َ
ٌـ وإذ

يئ الفعل  جِّ
َ
 عائد )مَا( الموصولة؛ لمِّ

َ
ف "، فقد حُذِّ مْتِّ مَا عَلِّ

َ
الشاهد : "وك

 .) كِّ مِّ
ْ
ل عِّ

َ
ٌبمعنى المصدر )ك

ٌ( :111م ، ص 1663)السابق ، كذلك قوله 

71ٌ مِّ
َ
عْل

َ
دْقِّ الأ شِّ

َ
رِّيصَتُهُ ك

َ
و ف

ُ
مْك

َ
  **  ت

ً
لا تُ مُجَدَّ

ْ
رَك

َ
يَةٍ ت انِّ

َ
يلِّ غ ٌـ وحَلِّ

يل(   الضمير العائد على )حَلِّ
َ

ف
َ
حَذ

َ
تُهُ(، ف

ْ
رَك

َ
تُ"، إذ التقدير )ت

ْ
رَك

َ
الشاهد : "ت

 العائد مؤثر إيقاعي سالب، ينتج عنه انتقاص لأصوات 
ُ

ف
ْ
الشعر؛ .. وحَذ

ٌ( .77وقد تكرر في البيت رقم )

 قوله )السابق،     
ً
ٌ( :113م، ص 1663أيضا

76ٌ نَمِّ
ْ
غ
َ
نْدَ الم  عِّ

ُّ
عُف

َ
ى وأ

َ
ى الوَغ

َ
ش 

ْ
ي  **  أغ نِّ

 أنَّ
َ
يعَة دَ الوَقِّ هِّ

َ
رْكِّ مَنْ ش بِّ

ْ
ٌـ يُخ

"، فهو جواب لفعل شرط محذوف، والتقدير : )إنْ    رْكِّ بِّ
ْ
الشاهد : "يُخ

( أو نحوها .. تِّ
ْ
وفي ذلك انتقاص لأنغام البيت .. كذلك قوله )السابق  سَأل

ٌ( :117م ،  ص 1663،

35ٌ مِّ يقَةِّ مُعْلِّ ي الحَقِّ يْفِّ عَنْ حَامِّ السَّ رُوجَهَا  **  بِّ
ُ
تُ ف

ْ
ةٍ هَتَك

َ
غ ٌـ ومَسَكِّّ سَابِّ

( لدلالة الواو عليها؛ وتكرر ذلك في    تْ )رُبَّ
َ
ف "، فقد حُذِّ الشاهد : "ومَسَكِّّ

( في لغة الشعر للتخفيف ، أو 77(، و)71البيتين: ) ( .. ويكثر حذف )رُبَّ

 ( 
ً
إقامة الوزن ؛ وهو ــ كما ترى ــ انتقاص للموسيقا والنغم .. وقوله أيضا

ٌ( : 561م ، ص 1663السابق ، 

تْ 79
َ
ال

َ
ٌـ ق مِّ

َ
نْ هُوَ مُرْت

َ
 لمِّ

ٌ
نَة  مُمْكِّ

ُ
اة   **  والشَّ

ً
ة رَّ يَ غِّ نَ الأعَادِّ يْتُ مِّ

َ
ٌ: رَأ

 تنوين 
َ

ف ي(، وقد حُذِّ مِّ
َ
نْ )مُرْت مٍ( مِّ

َ
مِّ " ، فالأصل فيه )مُرْت

َ
الشاهد : " مُرْت

وَض لإقامة القافية؛ ٌالعِّ

م ، ولم يتكرر في غير هذا البيت .. وقوله 
َ
غ فنتج من ذلك انتقاص في النَّ

ٌ( :567)السابق ، ص

ي77 ضَايَقَ مُقْدَمِّ
َ
ي ت نِّّ كِّ

َ
مْ  ** عَنْهَا ، ول خِّ

َ
مْ أ

َ
 ل

َ
ة نَّ يَ الأسِّ قُونَ بِّ  يَتَّ

ْ
ٌـ إذ

 حركة صائتة طويلة 
ُ

ف
ْ
مْ " ، إذ نتج عن الجزم حَذ خِّ

َ
مْ أ

َ
الشاهد : " ل

نْ( في البيت رقم )
ُ
ك

َ
مْ ت

َ
تِّ 63وأخرى قصيرة ، وتكرر ذلك )ل

َ
ف ( ؛ كما حُذِّ

ٌ
َ
ي( في البيت رقم )النون )ل مِّ

َ
عْل

َ
ة ، أو النون ، أو 67مْ ت

ّ
 حرف العل

ُ
ف

ْ
( .. وحَذ

 في إيقاع البيت وأنغامه ، وقد تكرر في 
ً
 كبيرا

ً
 تغييرا

ُ
ث الصائت ـ يُحْدِّ

،  63،  66،  76،  31،  76،  77،  76،  57،  53،  96،  7، 1الأبيات: 

هٌْ 61،  67،  66،  67
َ
فْي،... إلخ. ؛ في صور مختلفة : شرط ، أمر، ن

َ
ٌي، ن

حَاة ،قوله )السابق ، ص     ٌ( :169ومثال اختلاف النُّ

رْهَمِّ 97 الدِّّ
َ
يقَةٍ ك لَّ حَدِّ

ُ
نَ ك

ْ
رَك

َ
ت
َ
ةٍ  **  ف رَّ

َ
رٍ ث

ْ
لُّ بَك

ُ
يْهِّ ك

َ
 ـ جَادَتْ عَل

 )
ٌ
ة رَّ

َ
رٍ(المخفوضة ، وأجاز بعض النحاة )ث

ْ
ةٍ " ، وهي نعت لـ )بَك رَّ

َ
الشاهد : " ث

عْت لـ  حَاة مؤثر إيقاعي سالب؛ لإبداله على النَّ ( المرفوعة.. واختلاف النُّ لٌّ
ُ
)ك

 لتأويل الإعراب ـ مما ينتج عنه إبدال لأصوات 
ً
بَعا

َ
الحركة أو الصائت ـ ت

 في الأبيات: 
ً
ٌ.67،و5،93،56،73،66البيت ونغماته.. وقد ورد أيضا

ٌ( :113م ، ص 1663مثال التقديم والتأخير ، قوله )السابق ،     

77ٌ يِّّ عَرَمْرَمِّ س ِّ ى حَصْدِّ القِّ
َ
ي إل وِّ

ْ
  **  يَأ

ً
ارَة

َ
عَانِّ وت ِّ

ّ
دُ للط  يُجَرَّ

ً
وْرا

َ
ٌـ ط

مَ المعمول على العامل ـ  قَدَّ
َ
ي " ، حيث ت وِّ

ْ
 يَأ

ً
ارَة

َ
دُ / ت  يُجَرَّ

ً
وْرا

َ
الشاهد : " ط

( .. والتقديم والتأخير مؤثر إيقاعي 
ً
ارَة

َ
ي ت وِّ

ْ
دُ طورًا / يَأ فالأصل فيهما : يُجَرَّ

يَة إيقاعية وبلاغية تخضع لتَصَرُّف الشاعر ، م
ْ
ل هِّ حِّ وْنِّ

َ
ك وجب ؛ وذلك لِّ

 في الأبيات :
ً
ٌويتدعّم بها المعنى والنغم ـ وقد تكرر أيضا

ٌ.  63، و 73، 57، 17، 7،91،96،91 
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ـ المؤثرات الصرفية :
ً
 ثالثا

ٌالمبالغة سَب      
َّ
ٌالن ٌالتضعيف ٌالتكرار

1 2 165 20 

 ( :                                              169م ، ص 1663مثال التكرار ، قوله )السابق ،  

3ٌ مِّ
َ
فَرَ بَعْدَ أمِّّ الهَيْث

ْ
ق
َ
وَى وأ

ْ
قَادَمَ عَهْدُهُ  **  أق

َ
لٍ ت

َ
ل
َ
نْ ط يتَ مِّ ٌـ حُيِّّ

فَرَ ، فالكلمتان بمعنى واحد 
ْ
وَى / أق

ْ
ــ وهو تكرار معنى ، مسوّغه الشاهد : أق

ٌاختلاف اللفظ .

 )السابق ، ص
ً
ٌ( :169وقوله أيضا

97ٌ رْهَمِّ الدِّّ
َ
يقَةٍ ك لَّ حَدِّ

ُ
نَ ك

ْ
رَك

َ
ت
َ
ةٍ  **  ف رَّ

َ
رٍ ث

ْ
لُّ بَك

ُ
يْهِّ ك

َ
ٌـ جَادَتْ عَل

 )السابق ، 
ً
لَّ " ـــ حيث تكررت في الصدر والعجز .. وقوله أيضا

ُ
الشاهد : " ك

ٌ( :561ص

ي عَد67ٌَ ِّ
ّ
يـ إن مِّ

َ
عْل

َ
مْ ت

َ
مْتِّ وبَعْضَ مَا ل دْ عَلِّ

َ
ي  **  ما ق مِّ

َ
اعْل

َ
زُورَكِّ ف

َ
ي أنْ أ ٌانِّ

مَ( ..  ي " ، فهي تكرار اشتقاقي للفعل )عَلِّ مِّ
َ
عْل

َ
مْتِّ / ت ي / عَلِّ مِّ

َ
اعْل

َ
الشاهد : " ف

(، ويكون 77م، ص9119والتكرار يقوي المعنى ويدعم النغم ) الطيب، 

و شبه جملة، أو شطر، أو بيت كامل؛ بتكرار حرف، أو كلمة، أو جملة، أ

ويساعد في إظهار التناغم اللحني للشعرــ وقد تكرر في الأبيات: 

ٌ. 67، و9،1،6،7،1،96،91،16،13،11،51،56،31،73،66،61

ٌ( :167م ، ص 1663مثال التضعيف، قوله )ابن الأنباري،     

15ٌ
َ
سُ الإك طِّ

َ
  **  ت

ٌ
ة

َ
اف رَى زَيَّ بَّ السُّ  غِّ

ٌ
ارَة

َّ
ط

َ
ٌـ خ مِّ

َ
يث ٍ مِّ

ّ
ف

ُ
اتِّ خ

َ
ذ ٌامَ بِّ

مرات( ، وهي أعلى نسبة له بأبيات القصيدة 3الشاهد : ورود التضعيف )

( ـــ والتضعيف نوع خاص من تكرار التجاور 11.. وقد تكرر في البيت رقم )

، وهو مؤثر إيقاعي موجب ، تكتسب به الموسيقا الشعرية فواصل إيقاعية 

 63،61، 65، 66، 91،57بيات : يتجدد بعدها النغم .. وقد غاب في اٌلأ

سَب،قوله )السابق، 973؛وبلغت جملته بالقصيدة )
َّ
( ..ومثال الن

ً
تضعيفا

ٌ( :163ص

مِّ 11
رَابِّ مُصَرَّ مَحْرُومِّ الشَّ نَتْ بِّ عِّ

ُ
  **  ل

ٌ
ة يَّ دَنِّ

َ
ي دَارَهَا ش نِّّ

َ
غ بْلِّ

ُ
ٌـ هَلْ ت

دَن( وهي دار بالي
َ

ة " ، فهي منسوبة إلى )ش يَّ دَنِّ
َ

من ــ وتكرر الشاهد : " ش

 في البيت رقم )
ً
سَب أيضا

َّ
سَب مؤثر إيقاعي موجب؛لإضافته 13الن

َّ
( ..والن

 ياؤه للضرورة الشعرية كما في 
ُ

ف فَّ
َ
خ

ُ
 جديدة تدفع بالنغم، وقد ت

ً
أجراسا

ٌ( ؛ ولم يرد في غير هذين البيتين .13البيت رقم )

ٌ( :177م ، ص 1663مثال المبالغة ، قوله )السابق ،     

ٌـ ر37ٌَ مِّ
وَّ
َ
جَارِّ مُل ايَاتِّ التِّّ

َ
اكِّ غ تَا  **  هَتَّ

َ
ا ش

َ
دَاحِّ إذ القِّ ذٍ يَدَاهُ بِّ ٌبِّ

ال( ، ولم ترد في غير  عَّ
َ
اكِّ " ، فهي صيغة مبالغة على وزن )ف الشاهد : " هَتَّ

يَغُ المبالغة مؤثرات موسيقية موجبة عالية الفخامة  هذا البيت .. وصِّ

ٌوالتطريب .

ــ المؤثرات البلاغية :
ً
 .رابعا

ٌالمجاز العقلي ٌالاستدعاء رد العجز 

ٌعلى الصدر

ٌالكناية ٌالمقابلة ٌالطباق تنسيق 

ٌالصفات

ٌالإطناب ٌالمجاز المرسل

1 1 5 4 1 1 3 2 1 

ٌ( :                                      117م ، ص 1663مثال المجاز المرسل ، قوله  )السابق ،    

ي77 مِّ
َ
عْل

َ
مْ ت

َ
مَا ل  بِّ

ً
ة

َ
ل نْتِّ جَاهِّ

ُ
كٍ  **  إنْ ك  مَالِّ

َ
يْلَ يَا ابْنَة

َ
تِّ الخ

ْ
ل
َ
 سَأ

َّ
ٌـ هَلا

يْلَ"، فهي مجاز مرسل علاقته المحلية، إذ التقدير   
َ
الشاهد: "الخ

ا  نَّ
ُ
 التي ك

َ
لِّ القَرْيَة

َ
)الفُرْسَان( الذين هم على ظهورها؛  لقوله تعالى : "وَاسْأ

يَة بلاغية تدخل ضمن الإيقاع 71فيها"، يوسف، آية 
ْ
ل .. والمجاز المرسل حِّ

 ( :177بن الأنباري ، صالداخلي للشعر .. ومثال الإطناب ، قوله  )ا

96ٌ مِّ لِّ
ْ
يْلٍ مُظ

َ
ل مُ بِّ

ُ
ابُك

َ
تْ رِّك مَا  ** زُمَّ إنَّ

َ
رَاقَ ف زْمَعْتِّ الفِّ

َ
نْتِّ أ

ُ
ٌـ إنْ ك

ل ؛ 
َ
ث
َ
مِّ " ، فهو تذييل غير جارٍ مجرى الم لِّ

ْ
يْلٍ مُظ

َ
ل مُ بِّ

ُ
ابُك

َ
تْ رِّك الشاهد : " زُمَّ

 لارتباط معناه بمعنى الصدر .

ٌ( :566كذلك قوله  )السابق ، ص

65ٌ مِّ
َ
يْظ

َ
مَةٍ وأجْرَدَ ش

َ
يْظ

َ
نْ بَيْنِّ ش   **  مِّ

ً
سا بَارَ عَوَابِّ

َ
مُ الخ قْتَحِّ

َ
يْلُ ت

َ
 ـ والخ

رٌ للخاصِّّ بعد العام ــ 
ْ
ك مِّ " ، فهو ذِّ

َ
يْظ

َ
مَةٍ وأجْرَدَ ش

َ
يْظ

َ
نْ بَيْنِّ ش الشاهد : " مِّ

 .. والإطناب
ً
مَة( جزء من الخيل المذكورة آنفا

َ
يْظ م ، والشَّ

َ
يْظ  إذ إنَّ )الشَّ

مؤثر إيقاعي موجب ؛ لوظيفته التفسيرية ، وزيادته الصوتية التي تدفع 

ٌ( :161بالإيقاع والنغم .. ومثال تنسيق الصفات ، قوله  )السابق ، ص

16ٌ مِّ
َ
صْل

َ
يلِّ الأ وِّ

َّ
ي الفَرْوِّ الط العَبْدِّ ذِّ

َ
يرَةِّ بَيْضَهُ  **  ك ي العَشِّ ذِّ ٌـ صَعْلٍ يَعُودُ بِّ

ي الفَرْوِّ ا     مِّ " ، فهي صفات متوالية لعبارة : الشاهد : " ذِّ
َ
صْل

َ
يلِّ الأ وِّ

َّ
لط

يَة بلاغية فخيمة ، وهو من 
ْ
ل ( المخفوضة .. وتنسيق الصفات حِّ )كالعَبْدِّ

المؤثرات الإيقاعية عالية التطريب ـ  كما العطف والتنوين؛وقد تكرر في 

 ( :165(..ومثال الطباق والمقابلة،قوله )السابق،ص37(، و)15البيتين :)

ٌـ 16 جَمِّ
ْ
دْهَمَ مُل

َ
 أ

َ
وْقَ سَرَاة

َ
يتُ ف ةٍ  **  وأبِّ يَّ هْرِّ حَشِّ

َ
وْقَ ظ

َ
حُ ف صْبِّ

ُ
ي وت مْس ِّ

ُ
ٌت

حُ " ، فهو طباق إيجاب ، كما أنَّ هناك      صْبِّ
ُ
ي ، وت مْس ِّ

ُ
الشاهد : " ت

مقابلة بين شطريّ البيت .. وفي الطباق والمقابلة موسيقا رشيقة عذبة 

ٌ( :569سابق ، صمنسربة .. مثال الكناية ، قوله )ال

31ٌ حْرُمِّ
َ
مْ ت

َ
يْتَهَا ل

َ
يَّ ول

َ
هُ  **  حَرُمَتْ عَل

َ
تْ ل

َّ
نْ حُل

َ
نْصٍ لمِّ

َ
 مَا ق

َ
اة

َ
ٌـ يَا ش

 تطلقها العربُ على الفتاة، وهي كناية عن     
ُ
اة  "، فالشَّ

َ
اة

َ
الشاهد : " يَا ش

 
ً
 أو موجبا

ً
موصوف .. والكناية مؤثر موسيقي بلاغي، قد يكون سالبا
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 39، و 59،  17عنه من زيادة أو نقص؛وتكررت في الأبيات :  حسبما ينتج

ٌ( :177.. ومثال رَدِّّ العجز على الصدر ، قوله  )السابق ، ص

51ٌ مِّ
صَبٍ أجَشَّ مُهَضَّ

َ
ى ق

َ
تْ عَل

َ
مَا  **  بَرَك أنَّ

َ
ى مَاءِّ الرِّّدَاعِّ ك

َ
تْ عَل

َ
ٌـ بَرَك

تْ" ، حيث وردت في أول الصدر والعجز ـ  
َ
فهو صورة من  الشاهد : "بَرَك

ٌصور رَدّ العجز على

( .. وهو مؤثر إيقاعي 991ـ961م ، ص9111ه/9576الصدر )النويريّ ، 

 في الأبيات : 
ً
،  97،  1،  9جليل ؛ وذلك لصفته التكرارية ـ وقد ورد أيضا

ٌ. 61و

ٌ( :117م ، ص 1663مثال المجاز العقلي ، قوله )ابن الأنباري ،

مَا77
ُ
هَ الك رِّ

َ
جٍ ك ٌـ ومُدَجَّ مِّ سْلِّ

َ
 مُسْت

َ
 ولا

ً
 هَرَبا

ً
نا  مُمْعِّ

َ
هُ  **  لا

َ
زَال  نِّ

ُ
ٌة

ٌ

ٌ

دَ فيه اسم الفاعل للمفعول  سْنِّ
ُ
جٍ " ،فهو مجاز عقلي أ الشاهد : " مُدَجَّ

نَا بَيْنَكَ وبَيْنَ 73،وعليه قوله تعالى )الإسراء، آية 
ْ
تَ القُرْآنَ جَعَل

ْ
رَأ

َ
ا ق

َ
( : "وإذ

جٌَ رَةِّ حِّ نونَ بالآخِّ  يُؤمِّ
َ

  وفي المجاز العقلي الذينَ لا
ً
را " ، أي : سَاتِّ

ً
 مَسْتُورا

ً
ابا

إبدال للصيغة يتبعه إبدال في النغم .. ومثال الالتفات، قوله )السابق، 

ٌ( :177ص

1ٌ مِّ
َ
يْل

َ
الغ نَا بِّ

ُ
يْنِّ ، وأهْل

َ
عُنَيْزَت هَا  **  بِّ

ُ
عَ أهْل رَبَّ

َ
دْ ت

َ
زَارُ وق

َ
 الم

َ
يْف

َ
ٌـ ك

يْرَهُ " في الشاهد : انتقال الشاعر من المخاط    
َ
ي غ نِّّ ظِّ

َ
 ت

َ
لا

َ
تِّ ف

ْ
زَل

َ
قَدْ ن

َ
بة : " ول

هَا " في البيت التالي 
ُ
عَ أهْل رَبَّ

َ
دْ ت

َ
زَارُ وق

َ
 الم

َ
يْف

َ
البيت السابق ، إلى الإخبار : " ك

زّ 
َ
عَت

ُ
ويريّ ، وابنُ الم ٌله ـ هكذا قال النُّ

ويريّ ،  ( .. ويدخل الالتفات ضمن الإيقاع 97م، ص 9111ه/9576) النُّ

ٌاخلي للشعر .الد

ٌ( :161مثال الاستدعاء ، قوله )ابن الأنباري ، ص

96ٌ مِّ
مْ يَتَصَرَّ

َ
اءُ ل

َ
يْهَا الم

َ
ةٍ  **  يَجْرِّي عَل يَّ لَّ عَشِّ

ُ
ك

َ
 ف

ً
ابا

َ
سْك

َ
 وت

ً
ٌـ سَحّا

هِّ لإقامة القافية  يئَ بِّ مِّ " ، فهو لفظ زائد على المعنى جِّ
مْ يَتَصَرَّ

َ
الشاهد : " ل

 عند أهل
ُ

البلاغة بـالاستدعاء ) ابن رشيق، د.ت      مثال  ـ وهذا ما يُعْرَف

ٌ( :177م ، ص 1663الرّواية ، قوله )ابن الأنباري ،

97ٌ نَ الفَمِّ يْكَ مِّ
َ
يمَةٍ  **  سَبَقَتْ عَوَارِّضَهَا إل قَسِّ رٍ بِّ اجِّ

َ
 ت

َ
ارَة

َ
أنَّ ف

َ
ٌـ وك

يَتْ هكذا : " يمَةٍ  "، التي رُوِّ قَسِّ رٍ بِّ اجِّ
َ
 ت

َ
ارَة

َ
أنَّ ف

َ
ارَةٍ  الشاهد : " وَك

َ
ا ف أنَّ رَيَّ

َ
وَك

ةٍ " ــ وذلك بإبدال وتقديم وتأخير.. والرّواية مؤثر إيقاعي سالب؛  يَّ نْدِّ هِّ

لإبداله أصوات الشعر ونغماته ــ وقد وردت الرّواية بإبدال حركة كما في 

(، وإبدال كلمة في الأبيات 31(،وإبدال حرف في البيت رقم )17البيت رقم )

 :99،91،97،97،96،91،16،15،17،59،51،55،51،73،36 ،

39،35،36،37،71 ،67 ،63ٌ

ــ وإبدال بيت كامل كما  31، و7،95،97،17،13وإبدال جملة في الأبيات : 

ٌ( :566( .      مثال أخطاء الطباعة ، قوله )السابق ، ص1في البيت رقم )

س36ٌُ
ْ
بَ البَنَانُ ورَأ ضِّ

ُ
مَا  **  خ أنَّ

َ
هَارِّ ك هِّ مَدَّ النَّ ي بِّ ٌـ عَهْدِّ مِّ

َ
ل
ْ
ظ العِّ ٌهُ بِّ

صْب  ه النَّ سُهُ " ، فهو مفعول معه والواو للمعيّة ، وكان حَقُّ
ْ
الشاهد : " وَرَأ

.ٌ

 )السابق ، ص
ً
ٌ( : 561وقوله أيضا

ي67 مِّ
َ
عْل

َ
مْ ت

َ
مْتِّ وبَعْضُ مَا ل دْ عَلِّ

َ
ي  **  مَا ق مِّ

َ
اعْل

َ
زُورَكِّ ف

َ
ي أنْ أ ي عَدَانِّ ِّ

ّ
ٌـ إن

عَتٌْ صْبُ ؛ لنسقها على  الشاهد : " بَعْضُ " ، فقد رُفِّ هَا النَّ وكان حَقُّ

ي =  مِّ
َ
عْل

َ
تْ على أنها مستأنفة؛ وجب إظهار الضمير في )ت

َ
ل منصوب ــ فإنْ حُمِّ

( ..والأخطاء الطباعية مؤثرات إيقاعية سالبة؛ وذلك للتصحيف ،  يهِّ مِّ
َ
عْل

َ
ت

 في أنغام الخطاب 
ً
 تغييرا

ُ
ث يُحْدِّ

َ
أو التحريف الذي يطال الأصوات ، ف

ٌـ ولم يرد في غير هذين البيتين .الشعري ـ

 ــ المؤثرات العروضية :
ً
 سادسا

ٌالمقاطع الصوتية ٌالزحاف ٌالضرائر الشعرية ٌالتضمين ٌالتقسيم ٌالتدوير ٌالتصريع

2162 210 4 56 15 1 3 

ٌ( :                                                         137مثال التصريع ، قوله )السابق ، ص  

9ٌ مِّ
وَهُّ

َ
ارَ بَعْدَ ت تَ الدَّ

ْ
مْ هَلْ عَرَف

َ
مِّ  **  أ

رَدَّ
َ
نْ مُت عَرَاءُ مِّ ادَرَ الشُّ

َ
ٌـ هَلْ غ

نِّ متساويان في 
َ

فْلا
ُ
مِّ " ، فهما ق

وَهُّ
َ
/ت مِّ

رَدَّ
َ
يِّّ والوزن الشاهد : " مُت وِّ الرَّ

بُّ قبل 
ًّ
يَة إيقاعية عالية الرنين ــ  يَحْتَفي بها الل

ْ
ل والإعراب .. والتصريع حِّ

( .. ويجيز الدمنهوري مجيئه في 67( ، و)1القلب ، وقد تكرر في البيتين  : )

( 96م ، ص9157ه/9573أول القصيدة أو في وسطها )الدمنهوري ، 

ات(  يَّ ِّ
ّ
 وأسماه صاحب )معجم الكل

ً
بالتصريع العروض ي إذا كان مفتتحا

رْبِّ فيها، وبالتصريع البديعي إذا كان غير   لأحكام الضَّ
ً
للقصيدة ، مستجيبا

ٌ( :179ذلك..ومثال التدوير،قوله )ابن الأنباري، ص

11ٌ مِّ
وَّ َ
يِّّ مُؤ ش ِّ نْ هَزِّجِّ العِّ يِّّ مِّ هَا الوَحْش ِّ ِّ

ّ
بِّ دَف جَانِّ ى بِّ

َ
نْأ

َ
مَا ت أنَّ

َ
ٌـ وَك

ق "هَلْ" .. الشاهد : اتصال   
َ
ل
ْ
غ
ُ
الشطرين، واشتراكهما في المقطع الم

والتدوير مؤثر إيقاعي سالب؛ لاستطالة الجملة الشعرية فيه، وتلاحق 

ٌالنغمات ،والإجهاد الذي يولده فقدان ارتكاز الشطر.

( 119ولم يتكرر في غير هذا البيت .. ومثال التقسيم ، قوله )السابق ، ص

:ٌ

إن76ٌَّ
َ
بْتُ ف رِّ

َ
ا ش

َ
إذ

َ
ٌـ ف مِّ

َ
ل
ْ
مْ يُك

َ
رٌ ل ي وَافِّ رْض ِّ ي ، وعِّ كٌ  **  مَالِّ ي مُسْتَهْلِّ ٌنِّ

ي" ، فهو تقسيم موسيقي فيه وقفة لازمة ؛    الشاهد : الفاصلة بعد "مَالِّ

ه الطيب ) 
ّ
لورود واو الاستئناف بعده .. وقد أسماه الدكتور عبدالل

 له من التقسيم الذ565م،ص 9119الطيب،
ً
ي، تمييزا فِّ

َ
ي ( بالتقسيم الخ

ي مؤثر إيقاعي موجب ، ينتج عنه انفصال  فِّ
َ
يستوفي الأجزاء ــ والتقسيم الخ

م، وتنظيم لحركة التيار الموسيقي ؛ وقد تكرر في الأبيات :
َ
غ ٌفي المعنى والنَّ
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ٌ. 67، و66،  71، 76، 77، 36، 59، 56، 96،97،  91، 1،99، 5

ٌ( :116م ، ص 1663مثال التضمين ، قوله )ابن الأنباري ،

31ٌ عْصَمِّ هِّ والمِّ سِّ
ْ
ةِّ رَأ

َّ
ل
ُ
يْنَ ق نَهُ  **  مَا بِّ

ْ
ش

ُ
بَاعِّ يَن تُهُ جَزَرَ السِّّ

ْ
رَك

َ
ت
َ
ٌـ ف

تُهُ " ، إذ ورد التضمين فيه بالعطف .. والتضمين مؤثر 
ْ
رَك

َ
ت
َ
الشاهد : " ف

إيقاعي سالب ، إذ تطول به الجملة الشعرية ، وتفقد فيه الموسيقا 

ٌفي الأبيات : فواصلها الإيقاعية ـ وقد تكرر بالعطف

5،7،7،97،93،97،19،17،11،55،56،57،76،79،39،37،76،71،77،66

؛ وبالإخبار في  67، و 15،16،56،37،37؛وبالوصف في الأبيات :  69، و

، 7،6،97،96،91،16،13،17الأبيات : 

 91؛ وبالجرّ في الأبيات :  61، و77، 17،59،51،57،75،77،71،36،79

؛ وبالشرط في  77، و 73،  95الأبيات : ؛ وبالظرف في  73، و 36، 51،

ٌ( فقط .76البيت رقم )

ٌ( :177مثال الضرائر الشعرية ، قوله )السابق ، ص

96ٌ مِّ لِّ
ْ
يْلٍ مُظ

َ
ل مُ بِّ

ُ
ابُك

َ
تْ رِّك مَا  **  زُمَّ إنَّ

َ
رَاقَ ف نْتِّ أزْمَعْتِّ الفِّ

ُ
ٌـ إنْ ك

عَتْ )ميم( الجَمْع ؛ لإقامة بِّ
ْ

ش
ُ
مُ " ، حيث أ

ُ
ابُك

َ
الوزن ، وإتمام  الشاهد : " رِّك

ٌالفاصلة الصغرى ــ ولم يرد في غير هذا البيت .

ٌ( : 166كذلك قوله )السابق ، ص

13ٌ مِّ مْطِّ  لأعْجَمَ طِّ
ٌ
يَة زَقٌ يَمَانِّ وَتْ  **  حِّ

َ
مَا أ

َ
عَامِّ ك صُ النَّ

ُ
ل
ُ
هُ ق

َ
ي ل وِّ

ْ
أ
َ
ٌـ ت

فَتْ يٌَ فِّّ
ُ
خ

َ
 " بالتشديد ، ف

ٌ
ة يَّ يَة " ، فالأصل : " يَمَانِّ سَب الشاهد : " يَمَانِّ

َّ
اءُ الن

 في هذا البيت .
َّ

ٌلضرورة الوزن .. ولم يتكرر ذلك إلا

ٌ( :171وقوله )السابق ، ص

57ٌ مِّ
َ
ل
ْ
ظ

ُ
مْ أ

َ
ا ل

َ
ي إذ تِّ

َ
ي  **  سَمْحٌ مُعَامَل نِّ

إنَّ
َ
مْتِّ ف مَا عَلِّ  بِّ

يَّ
َ
ي عَل نِّ

ْ
ث
َ
ٌـ أ

مِّ "، فقد تحولت سكون الجزم إلى حركة لإقامة 
َ
ل
ْ
ظ

ُ
مْ أ

َ
الشاهد : " ل

ٌ. 61، و 66،  76، 96رر ذلك في الأبيات : القافية ـ وتك

ٌ( :561وقوله )السابق ، ص    

79ٌ مِّ
َ
نْ هُوَ مُرْت

َ
 لمِّ

ٌ
نَة  مُمْكِّ

ُ
اة   **  والشَّ

ً
ة رَّ ي غِّ نَ الأعَادِّ يْتُ مِّ

َ
تْ : رَأ

َ
ال

َ
ٌـ ق

 تنوينُ 
َ

ف ي( فحُذِّ مِّ
َ
مٍ ( من )مُرْت

َ
مِّ " ، فالأصل فيه )مُرْت

َ
الشاهد : " مُرْت

وَضِّ لإقامة ال قافية ـــ والضرائر الشعرية مؤثرات سالبة ؛ لإبدالها العِّ

الحركة أو الصامت أو نحوها، مما ينتج عنه تغيير في صورة الإيقاع والنغم 

.. والضرورة الشعرية لا تفسر الحاجة إلى الوزن والقافية والرّوي فحسب 

 
ً
بل الحاجة إلى تفسير المستوى اللغوي والنحوي الذي كان سائدا

ٌ( .11الضرورة الشعرية ، ص )المصطفى ،

ٌ( :177مثال الزِّّحَاف ، قوله )السابق ، ص

57ٌ دَمِّ
ْ
ك
ُ
يقِّ الم لِّ الفَنِّ

ْ
ث ةٍ مِّ

َ
اف ضُوبٍ جَسْرَةٍ  **  زَيَّ

َ
رَيْ غ

ْ
ف نْ ذِّ بَاعُ مِّ

ْ
ٌـ يَن

لَّ تفعيلات البيت ــ ولم يتكرر في غيره .. 
ُ
الشاهد : انتظام زحاف الإضمار ك

( ، وبلغت جملته 79( ، و)97ط ، هما : )وقد غاب الزِّّحاف في بيتين فق

( ، منها : 196بالقصيدة )
ً
 في الصدور ، و 16زحافا

ً
 في 995زحافا

ً
زحافا

الأعجاز ؛ ولم يرد زحاف آخر غير الإضمار .. والزِّّحاف مؤثر إيقاعي سالب ، 

 ، وربما مالَ إليه الشاعرُ ؛ لإظهار 
ً
يلجأ إليه الشعراءُ لإقامة الوزن غالبا

يّ .قدرته عل رِّ
ُ
ٌى التنويع كما الحال عند أبي عَبادَة البُحْت

ٌ( :177مثال المقاطع القصيرة ، قوله )السابق ، ص

97ٌ نَ الفَمِّ يْكَ مِّ
َ
يمَةٍ  **  سَبَقَتْ عَوَارِّضَهَا إل قَسِّ رٍ بِّ اجِّ

َ
 ت

َ
ارَة

َ
نَّ ف

َ
أ
َ
ٌـ وَك

مرة( ، وهي أعلى نسبة لها بالأبيات ، 97الشاهد : ورود المقاطع القصيرة )

ٌ( .79قد تكررت في البيت رقم )وٌ

 قوله )السابق ، ص
ً
ٌ( :177أيضا

57ٌ دَمِّ
ْ
ك
ُ
يقِّ الم لِّ الفَنِّ

ْ
ث ةٍ مِّ

َ
اف ضُوبٍ جَسْرَةٍ  **  زَيَّ

َ
رَيْ غ

ْ
ف نْ ذِّ بَاعُ مِّ

ْ
ٌـ يَن

مرات( ، وهي أدنى نسبها بالأبيات .. 7الشاهد : ورود المقاطع القصيرة )

أصوات الشعر ـ وقد بلغت والمقطع القصير مقطع خفيف كثير الورود في 

( بنسبة قدرها 9663جملة المقاطع القصيرة بالقصيدة )
ً
ٌ. %77مقطعا

ٌ( :177مثال المقاطع المتوسطة ، قوله )السابق ، ص

57ٌ دَمِّ
ْ
ك
ُ
يقِّ الم لِّ الفَنِّ

ْ
ث ةٍ مِّ

َ
اف ضُوبٍ جَسْرَةٍ  **  زَيَّ

َ
رَيْ غ

ْ
ف نْ ذِّ بَاعُ مِّ

ْ
ٌـ يَن

م مر97ٌالشاهد : ورود المقاطع المتوسطة )
ْ
ظ ة( ، وهي أعلى نسبها بأبيات النَّ

.ٌ

ٌ( :111وقوله )السابق ، ص    

ي79 مِّ رُّ
َ
ك

َ
ي وت لِّ مَائِّ

َ
مْتِّ ش مَا عَلِّ

َ
دَىً  **  وك

َ
رُ عَنْ ن صِّّ

َ
ق

ُ
مَا أ

َ
ا صَحَوْتُ ف

َ
ٌـ وإذ

مرة( ، وهي أدنى نسبها بالأبيات ـ 91الشاهد : ورود المقاطع المتوسطة )

ي به  (.. 97وتكررت في البيت رقم ) والمقطع المتوسط مقطع سهل، يَحْتَفِّ

ظيرَيْهِّ : القصير ، والطويل ـ وبلغت 
َ
 من ن

ً
الشعر وموسيقاه، وهو أكثر شيوعا

( ، بنسبة مقدارها 9936جملته بالقصيدة )
ً
ٌ. %37مقطعا

ٌ( :177مثال المقاطع المفتوحة ، قوله )السابق ، ص

يمَةٍ  ** 97 قَسِّ رٍ بِّ اجِّ
َ
 ت

َ
ارَة

َ
نَّ ف

َ
أ
َ
ٌ ـ وَك نَ الفَمِّ يْكَ مِّ

َ
ٌسَبَقَتْ عَوَارِّضَهَا إل

مرة( ، وهي أعلى نسبة لها بالأبيات ــ 17الشاهد : ورود المقاطع المفتوحة )

ٌ( .79وقد تكررت في البيت رقم )

ٌ( :177كذلك قوله )السابق ، ص

57ٌ
ْ
ك
ُ
يقِّ الم لِّ الفَنِّ

ْ
ث ةٍ مِّ

َ
اف ضُوبٍ جَسْرَةٍ  **  زَيَّ

َ
رَيْ غ

ْ
ف نْ ذِّ بَاعُ مِّ

ْ
ٌـ يَن ٌدَمِّ

م 91الشاهد : دخول المقاطع المفتوحة )
ْ
ظ مرة( ، وهي أدنى نسبها بأبيات النَّ

.. والمقطع المفتوح مؤثر إيقاعي موجب ؛ لاندياح الموســيقا فيه ، وسهولة 

( ، بنسبة 9731سريان تيارها ــ وقد بلغت جملة المقاطع المفتوحة )
ً
مقطعا

ٌ. %76قدرها 

ٌ( :565السابق ، صمثال المقاطع المغلقة ، قوله )

75ٌ مِّ نْعِّ
ُ
نَفْسِّ الم  لِّ

ٌ
ة

َ
بَث

ْ
فْرُ مَخ

ُ
ي  **  والك عْمَتِّ رِّ نِّ اكِّ

َ
يْرَ ش

َ
 غ

ً
تُ عَمْرا

ْ
ئ بِّّ

ُ
ٌـ ن

مرة( ، وهي أعلى نسبة لها بأبيات 95الشاهد : ورود المقاطع المغلقة )

م .
ْ
ظ ٌالنَّ

ٌ( :111وقوله )السابق ، ص

تَا  ** 37
َ

ا ش
َ
دَاحِّ إذ القِّ ٌ ـ رَبْذٍ يَدَاهُ بِّ مِّ

وَّ
َ
جَارِّ مَل ايَاتِّ التِّّ

َ
اكِّ غ ٌهَتَّ
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مرات( ، وهي أدنى نسبها بالأبيات .. 3الشاهد : ورود المقاطع المغلقة )

 ـ 
ً
والمقطع المغلق مقطع ثقيل لا يتجاوزه اللسان، وهو أبرز المقاطع إيقاعا

هُ على المقطع المفتوح يؤدي إلى احتباس التيار الموسيقي .. ويُعَدُّ من
ُ
ق فَوُّ

َ
 وت

أهم أدوات صناعة التناغم اللحني ؛ لعنفه وصخبه وقوة رزمه ، وقد 

( ، بنسبة قدرها 696بلغت جملته بالقصيدة )
ً
.. وتشاكل  %55مقطعا

 ( 97م ، ص 9111الإيقاع ودورية المعنى وكثافته من قوانين الشعر )مفتاح،

 

 النتائج والتوصيات : 

 لهذا البحث الذي التناغم اللحني في معلقة عنترة بن شداد كا    
ً
ن عنوانا

نحسب أنه إضافة للمكتبة العربية ، وتجديد لدماء الأدب العربي ، وقد 

ٌتوصلنا فيه إلى النتائج والتوصيات التالية :

ـ النتائج : 
ً
 أولا

ـ لقد استخدم الشاعر مثيرات عالية التطريب، مثل : المزاوجة بين الغيب 9

باق ، تنسيق الصفات ،  والخطاب ، التنوين ، التقديم والتأخيرٌ ِّ
ّ
، الط

ٌالتكرار ، المقطع المفتوح ، والتضعيف .

( ، بينما المغلقة %76ـ لاحظ الباحثون: أنَّ نسبة ورود المقاطع المفتوحة )1

(55%. ) 

(، كما  ارتفعت نسبة 35ـ وردت أكبر نسب الهَمْس في البيت رقم )5

ٌ( .76( ، و)76( ، )3العاطفة في الأبيات : )

( ـ وهو أمرٌ 91دت تسعة مقاطع قصيرة في شطر واحد في البيت رقم )ـ ور7ٌ 

 في البيت رقم )
ً
 صوتيّا

ً
( ـــ وهي ظاهرة نادرة 97نادر ـ كما ورد ثلاثون مقطعا

ٌالحدوث . 

م الشاعر .. وقد  انتظمت أبياته 3
ْ
ظ

َ
ـ غابت المقاطع الطويلة في ن

( ، و)1769)
ً
دٌٌ 1971صامتا

ْ
 ( وهو حَش

ً
 صوتيّا

ً
رَى ! مقطعا

َ
ٌكبيرٌ كما ت

دة، والحركتان : المفتوحة ، 7
ْ
ل زَ الإصماتُ، الهمسُ، الصوامتُ الصَّ

ُّ
رَك

َ
ـ ت

ز الاستعلاء، الإطباق، الإذلاق، الجهر، 
ُّ
رَك

َ
والمضمومة ـ في صدور الأبيات.. وت

ٌالرخاوة، الميوعة، والحركة المكسورة ــ 

ل على تناغم موسيقا ال
ّ
مَّ في أعجاز القصيدة؛ مما يدل

َ
م وتوازنها، إذ ت

ْ
ظ نَّ

ة ؛ لقوّتها،  دَّ ِّ
ّ

ر الأولى بصوامت الش
ُ
ط

ْ
تدعيم الإصمات والهمس في الأش

ٌوبالحركة المفتوحة لتصويتها  ــ أمّا الأعجاز ، فقد مَزَجَ 

بَقَة 
ْ
ط

ُ
دة الصعبة كالأحرف الرخوة والم جْهِّ

ُ
فيها الشاعر بين الصوامت الم

يَة  بأحرف سهلة منسربة كالحركة المكسورة ، والأحرف المائعة ،  سْتَعْلِّ
ُ
والم

ٌوالإذلاق ، والجهر . 

وايات في أبيات القصيدة ؛ وذلك  يكشف مدى التصحيف 6 رَت الرِّّ
ُ
ث
َ
ـ ك

 عربي ـ خاصّة الشعر . والتحريف الذي  طال التراث ال

ـ التوصيات : 
ً
 ثانيا

ـ يوص ي الباحثون بالاهتمام بالمنهج الإحصائي وتطويره في الدراسات 9

ٌالأدبية .

ـ الاستفادة من المعامل الصوتية في الدراسات الموسيقية وتحليل 1

ٌالخطاب الشعري .

ٌ                           ـ يوص ي الباحثون بتوسيع الدراسة لتشمل كل التراث الشعري العربي .5

 

ٌ

 المصادر والمراجع

ٌـ القرآن الكريم .9

ـ إبراهيم أنيس )دكتور( ، الأصوات اللغوية ، الأنجلو المصرية ، القاهرة ، 1

ٌم .9111

ـ إبراهيم أنيس )دكتور( ، دلالة الألفاظ ، الأنجلو المصرية ، القاهرة ، 5

ٌم .9167، 5ط

بن القاسم( ، شرح القصائد السبع الطوال  ـ ابن الأنباري )أبوبكر محمد7

الجاهليات ، تحقيق د.بركات يوسف هبود ، المكتبة العصرية ، بيروت ، 

ٌم .1663

ـ ابن رشيق القيرواني )أبوعلي الحسن( ، العمدة في محاسن الشعر 3

وآدابه ونقده ، تحقيق د.محمد قرقزان ، دار المعرفة ، بيروت ، د.ط ، 

ٌد.ت .

ات ـ معجم في ـ أبوالبقاء 7 يَّ ِّ
ّ
ل
ُ
الكفوي )أيوب بن موس ى الحسيني(، الك

المصطلحات والفروق اللغوية، تحقيق د.عدنان درويش ومحمد المصري ، 

ٌم .9111،  9مؤسسة الرسالة ، بيروت ، ط

ـ الدمنهوري )شيخ الإسلام محمد(، المختصر الشافي على متن الكافي، م. 6

ٌم .9157البابي الحلبي 

بوالفضل أحمد بن محمد النيسابوري( ، مَجْمَع الأمثال ، ـ الميداني )أ7

ٌه .9531مطبعة المصحف الشريف بالأزهر ، القاهرة ، 

وَيْريّ )شهاب الدين أحمد بن عبدالوهاب(، نهاية الأرب في فنون 1 ـ النُّ

ٌالأدب، تصحيح أحمد الزين،

ٌم .9111ه/9576،  9دار الكتب المصرية ، القاهرة ، ط

)السيد أحمد( ، ميزان الذهب في صناعة شعر العرب، ـ الهاشمي 96

ٌم . 9116،  9تحقيق حسني عبدالجليل، مكتبة الآداب، القاهرة، ط

ـ سعدالدين إبراهيم المصطفى )دكتور(، الضرورة الشعرية )دراسة 99

ٌنحوية في شرح ابن عقيل(،

www.alukah.net ٌ

دكتور(، الأسلوب ـ دراسة لغوية إحصائية،عالم ـ سعد مصلوح )91

ٌم .1661،  5الكتب،القاهرة،ط

ـ عبدالصبور شاهين )دكتور( ، أثر القراءات في الأصوات والنحو العربي 95

ٌم .9167،  9، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، ط

يب )دكتور(،المرشد إلى فهم أشعار العرب 97
ّ
ه الط

ّ
ـ عبدالل

ٌم.9،9117،الخرطوم ط1وصناعتها،ج

http://www.alukah/
http://www.alukah/
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ـ محمد النويهي )دكتور(،الشعر الجاهلي ـ منهج في دراسته ،الدار 93

ٌالقومية،القاهرة، د.ط، د.ت .

ـ محمد مفتاح )دكتور( ، تحليل الخطاب الشعري ، المركز الثقافي 97

ٌم . 9111،  5العربي ، ط

ـ محمود مصطفى ،أهدى سبيل إلى علمي الخليل، تحقيق سعيد محمد 96

ٌ.م 9117، 9الكتب، بيروت، ط اللحام، عالم

ٌٌ


